NAJBRZYDSZY PORTRET SWIATA

Historia tego intrygujacego obrazu nie jest znana. Nie wiadomo nawet, kto
go zaméwit u antwerpskiego mistrza Quintena Massysa (1465-1530) i jaka
mial pelni¢ funkeje — czy upamietniat czyjes rysy, czy byt bezwzgledna satyra
z alegorycznym przestaniem. Udokumentowana historia tego dzieta zaczyna
si¢ we Francji. W Paryzu w 1810 roku kupit go na aukeji angielski handlarz
sztukg i od tej pory malowidlo znajduje si¢ w Wielkiej Brytanii. Ostatni
prywatni whaéciciele dzieta — rodzina Blakeréw — co najmniej dwukrotnie
oftarowywali obraz do zbioréw National Gallery w Londynie. W 1921 roku
Hugh Blaker zapisal, ze jest w posiadaniu ,najbrzydszego portretu $wiata.
Ale ¢6z to za arcydzielo”, i dodat: ,,Po prostu go kocham”. Jednoczesnie spo-
dziewal si¢, Ze mozna za niego uzyskaé catkiem spora sumke. Do sprzedazy
obrazu jednak nie doszlo. Ostatecznie spadkobierczyni Hugh — Jenny Blaker
— w 1947 roku ofiarowala go londyriskiej National Gallery.

NIEWYMOWNIE BRZYDKA KSIEZNA

Nie jest jasne, czy przed zakupem do National Gallery obraz byt w Anglii do-
stepny i znany. Groteskows postac z obrazu Quintena Massysa wykorzystat jed-
nak John Tenniel, gdy tworzyt wizerunek ztodliwej ksieznej, jednej z bohaterek
Alicji w Krainie Czardw Lewisa Carrolla. Nie sposéb jednak ustali¢, czy znat
obraz, tylko jego kopie, czy tez wzorowal si¢ na rycinach. Tenniel byt pierwszym
ilustratorem Alicji w Krainie Czardw i $cile wspSipracowal z autorem przy two-
rzeniu postaci. Wedtug wskazéwek Carrolla gruboskérna Ksiezna miata by¢
niewymownie brzydka. Od czasu pierwszego wydania powiesci w 1865 roku
rysy tajemniczej postaci z renesansowego obrazu zrosly si¢ z bohaterka ksiaz-
ki. Pojawia si¢ na dwéch ilustracjach — w rozdziale VI Swinia i pieprz i w IX
Historia Zéhviciela. Ksi¢zna na ilustracji Tenniela ma nie tylko niewymownie
brzydka twarz, lecz takze stréj kobiety z obrazu Massysa — to samo charakeery-
styczne nakrycie glowy z welonem rozpostartym na dwéch wymodelowanych
rogach, ktére w polskiej terminologii nosi nazwe ,czepiec siodfowy”.
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W POSZUKIWANIU TOZSAMOSCI

Zagadke obrazu dodatkowo komplikuje jego pendant — wizerunek starsze-
go mezczyzny, znajdujacy si¢ obecnie w prywatnej kolekeji w Nowym Jorku.
Tuz przed 1954 rokiem odnaleziono go na paryskim rynku sztuki. Oba por-
trety — brzydkiej kobiety i starego me¢zczyzny — powstaly jako para, lecz roz-
dzielono je w nieznanym czasie. Pare¢ stanowily jeszcze w 1645 roku, w tym
czasie stynny grafik Wenceslaus Hollar wykonat ich graficzng wersje. Na ry-
cinie Hollara postaci s3 odwrdécone (mezczyzna zwraca si¢ w prawa strong,
a kobieta w lew) i umieszczone w jednej przestrzeni. Napis na grafice jest
$wiadectwem éwcezesnej wiedzy o obu wizerunkach — Hollar zatytulowat
przedstawienie K7l i krdlowa Tunisu i powiazal je z Leonardem da Vinci.
Krél i krélowa Tunisu to jednak postaci catkowicie fikcyjne.

Kim byta brzydka kobieta z obrazu? Wedtug wspomnianego wyzej zrédla
modelkq miala by¢ tajemnicza krélowa Tunisu, a wedlug innego — ksi¢zna
Karyntii. W 1693 roku, gdy obrazy byly jeszcze we Frangji, postaé kobiety
utozsamiono z Margarete Maultasch (1318-1393), ksi¢zng Karyntii i hra-
bing Tyrolu. Zwano ja zlosliwie Maultasch (w dostownym tlumaczeniu zna-
czy to: geba kieszeni, sakwoggba), co w dialekcie stanowilo okreslenie waginy
i kurtyzany. Ten przydomek nadali ksi¢znej najprawdopodobniej jej poli-
tyczni wrogowie. W rzeczywisto$ci weale nie byla brzydka. Zmarta jednak
150 lat przed powstaniem obrazu Massysa.

Najpewniej nie jest to portret konkretnej osoby, lecz satyryczne przed-
stawienie kobiety, ktéra nie baczac na swéj wiek, uwodzi pomarszczonym
dekoltem i szpetng twarzg. Co weale nie wyklucza, ze do obrazu pozowata
nieznana kobieta, kt6ra do stworzenia komicznej alegorii uzyczyta malarzo-
wi swoich znieksztalconych chorobg ryséw.

SYNDROM PAGETA

Do obrazu Massysa mogta pozowaé kobieta cierpigca na syndrom Pageta
(osteitis deformans). Zainteresowany brzydota i groteska Massys wykorzystal



jej rysy na obrazie o alegorycznym, a zarazem satyrycznym wyrazie. Hipo—
teze, ze modelka cierpiata na syndrom Pageta, i to w zaawansowanym sta-
dium, wysunal w 2008 roku Michael Baum, emerytowany profesor chirurgii
z University College London. Choroba ta wystepuje najczesciej w srednim
lub podesztym wicku, jest przewlekta i prowadzi do znacznych znieksztalceri
kosci. Powstaje w wyniku zaburzenia funkcjonowania dwéch typéw komo-
rek wystgpujacych w kosci — osteoklastéw i osteoblastéw. Kobieta z obrazu
ma wyraznie powi¢kszone szczeki, co z kolei doprowadzito do wybrzuszenia
gérnej wargi i uniesienia nosa. Deformacja kosci dotknela réwniez czolo,

oczodét i dlonie.

QUINTEN
MASSYS,
Wizerunek starego
mezczyzny, ok. 1513,
deska, kolekcja
prywatna, Nowy
Jork

Portrety rozdzielono w nieznanym czasie i tak funkcjonuja do tej pory — wizerunek kobiety
w Londynie, a starszego mezczyzny w Nowym Jorku. Zestawienie ich fotografii wskazuje,
ze prawy obraz w przeszlodci nieco uci¢to wzdhuz bocznych krawedzi. Za plecami mezczy-
zny brakuje drewnianej malowanej ramy, a palce jego prawej dloni nie sg ukazane w cato-
$ci. W obu dzietach pozostat jednak marmurowy parapet, na keérym kazda z postaci opiera
lewa dlon. To trik, iluzja sprawiajaca wrazenie, ze bohaterowie malowidet przetamuja ba-
riere dwuwymiarowego obrazu. Bylaby ona jeszcze bardziej wyrazista, gdyby nie zabrakto
drewnianego obramienia prawej czeéci pendant.
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Malarz najpewniej wiernie oddal twarz chorej, natomiast jej wytwor-
ny stréj wzorowat na dawnych portretach burgundzkich arystokratek. Po-
dobnie ubrana — w bogate nakrycie glowy z brosza i opadajacym welonem
— jest Malgorzata z Bawarii, ksi¢zniczka burgundzka, na portrecie mniej
wiccej z 1410 roku, natomiast suknia wzorowana jest na stroju Malgorzaty
z Yorku, innej ksi¢zniczki z portretu namalowanego okoto 1475 roku. Zatem
Massys ubrat swoja bohaterke w str6j bardzo elegancki, ale archaiczny, modny
na dworze burgundzkim w poprzednim stuleciu. To zapewne mialo ja
dodatkowo o$mieszaé.

Mg¢zczyzna przedstawiony na pendant towarzyszacym wizerunkowi brzyd-
kiej ksiezniczki ma rysy dojrzatego cztowiceka, ale nie sa one zdeformowane
choroba. Podobnie jak kobieta jest ubrany elegancko, lecz w ubiory modne
wérdd burgundzkiej arystokracji w XIV wicku. Nakrycie glowy i jego profil
przypominaja wizerunek Filipa Smiatego, ksiecia burgundzkiego z portretu
Jeana Malouela. By¢ moze i ten wizerunek nie jest portretem. Co zatem taczy
te dwie wyimaginowane postaci?

POCHWALA GLUPOTY
Po zestawieniu obrazéw postaci sa ku sobie zwrécone i zdaja si¢ patrzeé na
siebie. Kobieta oferuje mezezyZnie uciety pak rézy. Motyw réz pojawia si¢
réwniez w jej strojnym czepcu. Kwiat przywo{uje Opowiest¢ o rézy, $rednio-
wieczny poemat alegoryczny napisany we Francji. Bohaterem dzieta jest mto-
dzieniec, ktéry trafit do tajemniczego ogrodu mitosci zamieszkanego przez
liczne personifikacje: Wesoto$¢, Zabawe, Szczero$é, Bogactwo, Dwornosé
i Mlodo$¢. Mlodzieniec cheialby zerwaé rézg (co jest zapewne aluzjg do mi-
losci), jednak strzega jej Niebezpieczenstwo, Wstyd i Obmowa oraz inne ale-
goryczne figury. Moze zatem kobieca posta¢ z obrazu Massysa to Rozpusta,
jedna z bohaterek Opowiesci o 7ézy? To jednak tylko hipoteza, zwlaszcza ze
mezczyzna towarzyszacy kobiecie na drugim obrazie nie jest mtodziericem.
Inna interpretacja dzieta Massysa wiaze przedstawiong na obrazie postaé
z Pochwatg glupoty Erazma z Rotterdamu. Napisana w 1509 roku rozprawa



jest wnikliwg satyra spoleczna. Wiskazuje gltupote jako Zrédio szezesliwosci
i zestawia ja z madro$cia, ktdra z kolei postrzegana jest jako przyczyna cier-
pieni ludzi i spoleczeristw. Moze zatem kobieta na obrazie Massysa to wizual-
ny odpowiednik staruchy, groteskowej postaci opisanej w Pochwale glupoty.
Erazm wy$miewa w swym dziele starg kokietke, ktéra nie potrafi oderwaé
si¢ od lustra i nie boi si¢ wystawia¢ na widok publiczny pomarszczonych
i zwiednietych piersi. Ostatecznie jednak jedyne, co moze zrobi¢, to kupi¢
milo$¢ za pieniadze.

Znaczacy jest rowniez gest mezezyzny. W charakeerystyczny sposéb unosi
on prawa reke, a ten gest w pdzniejszych, bo juz XVII-wiecznych traktatach
chirologicznych oznaczat silentium postulo — zalecam milczenie, moze wigc
by¢ intuicyjnie faczony z gestem odmowy, powstrzymywania, uspokajania.
Czy zatem para obrazéw ma proste alegoryczne przestanie? Przedstawia
Rozpuste poskramiang przez Umiarkowanie? To jednak tez tylko hipoteza.

PIEKNO IBRZYDOTA

Brzydota fascynowata zaréwno antwerpskiego malarza Quintena Massysa,
jak i wloskiego mistrza Leonarda da Vinci. Nie jest jasne, w jaki sposéb i w ja-
kich okolicznosciach obaj malarze nawigzali kontakt. Na obrazie oftarzowym
przedstawiajacym Zfozenie do grobu Massys wykorzystal rysunek Leonarda
lub jego kopie. Znal réwniez inne dzieta wloskiego mistrza. Do niedawna
badacze uwazali, ze obraz Massysa nawiazuje do zaginionego malowidta
Leonarda i mégt powstaé na podstawie jego rysunkéw. Dzisiaj jednak dwa
karykaturalne rysunki kobiet (oba z fizjonomia brzydkiej ksi¢znej) przecho-
wywane w Windsorze uwaza si¢ za dzieta nasladowcéw Leonarda, a nie jego
samego. Co wiecej, uznaje si¢ je za kopie oryginalnych rysunkéw Massysa,
ktére dotarty do Wioch. Nie jest bowiem wykluczone, ze obaj mistrzowie
wymienili si¢ dziefami.

I Leonardo, i Massys przedstawiali ludzi o brzydkich, znieksztatconych ry-
sach. Nawet na obrazach ottarzowych Massysa pojawiaja si¢ groteskowe po-
staci jako bohaterowie wiclopostaciowych scen religijnych. Sa to zazwyczaj
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czarne charaktery — od czaséw antycznych pickno byto bowiem atrybutem
dobra, a szpetota — zta. Satyra za$ byta forma moralnych lekgji i pouczen.
Sugestywne przedstawienia brzydoty u Leonarda i Massysa $wiadcza o tym,
ze renesansowi malarze poszukiwali nie tylko ideatu pigckna i doskonatych
proporcji. Szpetote wykorzystywali do przedstawien o charakterze alegorycz-
nym i moralizatorskim, ale widzieli w niej réwniez duzy potencjat artystyczny.
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KOBIETA ZBRODA

W czasie, gdy powstawal portret matzonkéw z Abruzzo, Magdalena miata
52 lata i byta juz matka trzech dorostych synéw. Niemowle, ktére trzyma,
z pewnoscia nie jest jej dzieckiem. Dorodna, petna mleka piers i dziecko zo-
staly na obrazie umieszczone, aby podkresli¢ nieoczywistg na pierwszy rzut
oka kobieco$¢ Magdaleny. Piers zdaje si¢ namalowana zbyt wysoko i jest nie-
naturalnie przesunigta ku $rodkowi ciata. Z pewnoscia nie byta malowana
z natury. Pelni rol¢ atrybutu, znaku méwiacego niedowiarkom, ze patrza
na prawdziwa kobiete, mimo ze rysy jej twarzy ulegly daleko posunigte;
maskulinizacji. Pomimo megskiej postury i patriarchalnej brody Magdalena
jest ubrana w wytworny kobiecy strdj. Jej kobiecos¢ podkreslaja réwniez
przedmioty lezace na kamiennym postumencie, najpewniej jest to wrze-
ciono i klebek wetnianych nici. Maz Magdaleny — Felice — stoi krok za nia,
W jej cieniu.

HIRSUTY”ZM

Magdalena Ventura wedtug diagnoz wspélczesnych lekarzy cierpiata na hir-
sutyzm, chorobe, w ktérej znaczne st¢zenie androgenéw powoduje u kobiet
nadmierne owlosienie, a nawet lysienie typu meskiego. Na to schorzenie
Magdalena Ventura zapadta pézno, w wicku 37 lat, po urodzeniu kilkorga
dzieci. Mozemy si¢ domysla¢, ze stopniowo zaostrzaly jej si¢ rysy, wlosy prze-
rzedzaly, nad czolem pojawily si¢ zakola, a na twarzy bujny zarost. Ta rzadka
nawet dzisiaj przypadio$¢ musiata budzi¢ znaczne zainteresowanie i zdziwie-
nie w XVII wieku.

Stawa brodatej kobiety z regionu Abruzzo szybko dotarta na dwér ksie-
cia Alcald — Ferdynanda II, wicekréla Neapolu. Zaprosit on Magdalene i jej
meza na dwor, a najznamienitszemu malarzowi pracujacemu w tym czasie
w Neapolu, pochodzacemu z Hiszpanii Jusepe’owi de Riberze, zlecit namalo-
wanie ich calopostaciowego, monumentalnego portretu, takiego, jaki przy-
nalezal w tych czasach najczgéciej szlachetnie urodzonym i dostojnikom.
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CUD NATURY

Portret jest peten powagi, ukazuje Magdalen¢ Venture w sposéb dostojny
i godny, raczej jako niezwykly cud natury niz groteskowe, wyszydzane dzi-
wadlo. Wizerunkowi matzonkéw towarzyszy obszerna tacinska inskrypcja,
umieszczona na kamiennym postumencie. Jej tres¢ $wiadczy o tym, ze za-
miarem portretu bylo stworzenie malarskiego dokumentu do$¢ niezwyklej
medycznej osobliwosci:

»Spojrz, jaki wielki cud natury. Magdalena Ventura z miasta Accumulus
w Samnium, w miejscowym jezyku zwanym Abruzzo w krélestwie Neapolu,
lat 52, w wicku 37 lat; gdy weszta w wiek dojrzaly, w sposéb niezwykly wyrosta
jej broda, co sprawia, ze zaczeta wyglada¢ bardziej jak brodaty mezezyzna niz
kobieta, ktéra stracifa trzech synéw urodzonych jej mezowi, stojacemu obok
niej Feliciemu de Amici. Jusepe Ribera, Hiszpan, blogostawiony przez Chry-
stusa, Apelles swoich czaséw, na zaméwienie ksiecia Ferdynanda IT Alcala, wi-
cekrola Neapolu, namalowat ja w cudownie wierny sposéb. 17 lutego 1631”.

Jusepe de Ribera, poréwnany tu do Apellesa — najstynniejszego malarza
starozytnosci — znakomicie spelnit postawione przed nim zadanie. Sportre-
towal kobiet¢ o osobliwej urodzie i stworzyt dokument, ktéry do dzisiaj stuzy
jako studium rzadkiej choroby (O hirsutyzmie Magdaleny Ventury powstalo
w czasach wspélezesnych wiele opracowant medycznych). Ribera uchwycit
jednak znacznie wigcej niz podobieristwo modelki, wykonat bowiem przej-
mujacy portret psychologiczny matzonkéw. Na twarzach Magdaleny i Felicie-
go wida¢ zmeczenie, smutek, a nawet cierpienie. Malzonkowie zostali przez
los niewatpliwie cigzko doswiadczeni. Udr¢czona swa niechciang popular-
noécia kobieta ma twarz sroga, a jej maz wrecz zacieta. Na dolnej powiece
kobiety polyskuja 1zy. Z pewnoscia cigzy im niespodziewana stawa — ucigz-
liwa podczas pozowania na krélewskim dworze, a jeszcze bardziej dotkliwa
w codziennym zyciu, w ktérym mogli by¢ wy$miewani i wytykani.

Zachowat si¢ ciekawy dokument dotyczacy okolicznosci powstawania
portretu. Wenecki ambasador przy dworze w Neapolu tak opisat swoja wizy-
te w tymczasowej pracowni malarza 11 lutego 1631 roku: ,W apartamentach



wicekréla przebywat wybitnej stawy malarz, kedry wykonywal portret kobie-
ty z Abruzzo, zameznej i posiadajacej liczne dzieci, ktéra miata catkowicie
meska twarz z pigkng czarng broda, dtuga na tokie, i bardzo owlosiona piers.
Jego ekscelencja poprosit mnie, abym ja zobaczyl, uznajac, ze jest to nadzwy-
czajna rzecz. | rzeczywiscie taka byla”

Ambasador widzial zatem obraz juz niemal ukonczony, Ribera podpisat go
pare dni po tej wizycie — 17 lutego 1631 roku. Stowa ambasadora Wenecji
wskazuja na to, ze obecno$¢ Magdaleny i jej meza byta wielka atrakeja na dwo-
rze. Wicekrol zapraszat goéci do komnaty, w kedrej Ribera portretowat mat-
zonkéw z Abruzzo. Wenecki ambasador byl pewnie tylko jednym z wielu.

BRODY PRAWDZIWE I LEGENDARNE

Magdalena Ventura nie byta jedyna kobieta cierpiaca na hirsutyzm, sportreto-
wang przez dawnych mistrzéw. Juan Sinchez Cotan, bardziej znany ze swych
wspanialych martwych natur, namalowat Brigide del Rio, ktéra na poczatku
lat 90. XVI wicku odwiedzita dwér w Madrycie. Inng stynng kobieta choru-
jaca na hirsutyzm byla Helena Antonia z Liege. Helena Antonia byta dwér-
kg, ulubienicy zony Karola II Marii Bawarskiej. W 1605 roku znajdowala
sic w orszaku arcyksi¢zniczki Konstancji (cérki Marii) podczas jej uroczy-
stego wjazdu do Krakowa jako przyszlej zony Zygmunta III Wazy. Podczas
pobytu w Polsce zostata co najmniej dwukrotnie sportretowana. Jeden jej wi-
zeruncek znajduje si¢ w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, drugi zachowal
si¢ na tzw. Rolce sztokholmskiej (papierowym rulonie z przedstawieniem uro-
czystego wjazdu do Krakowa orszaku Zygmunta III Wazy i arcyksi¢zniczki
Konstancji z okazji ich malzedstwa w 1605 roku).

Brigida del Rio, Magdalena Ventura czy Helena Antonia z Li¢ge byly po-
staciami historycznymi, ktérych portrety malowano z natury. W dawne;j
sztuce mozna odnalez¢ réwniez wizerunki brodatej, lecz legendarnej kobie-
ty, w tradycji ludowej uznawanej nawet za $wieta. To Wilgefortis, zwana tez
Kummernis lub $wieta Liberata. Wedlug legendy byta cérka kréla Luzyta-
nii. Ojciec chcial wyda¢ ja za maz za swego starszego wickiem przyjaciela,
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aw dodatku poganina. Wobec sprzeciwu c6rki w przeddzien slubu zamknat
ja w piwnicy. Wilgefortis, obiecujac Chrystusowi czysto$é, zarliwie modlita
sie w nocy, aby Bég uczynit ja brzydka i uchronit przez matzenstwem. W wy-
niku tych présb urosta jej bujna broda, a rozwscieczony ojciec dziewczyny
kazal ja ukrzyzowal. Wizerunki ukrzyzowanej kobiety z broda znajduja si¢
w kaplicach i kosciotach w calej Europie. Sg réwniez w Polsce, m.in. w Mu-
zeum Miejskim w Nysie. Czyzby legenda o brodatej dziewicy wzigta sie
z obserwacji przypadkéw hirsutyzmu w dalekiej przesztosci?

DZIEWCZYNKA WILKOLAK

Innym schorzeniem powodujacym nadmierne owlosienie, i to nie tylko na
twarzy, jest hipertrichiza, popularnie zwana syndromem wilkotaka. Pierw-
sza znang osobg dotknigta tym zaburzeniem, w kazdym razie pierwsza opi-
sang i sportretowana, byt Pedro Gonzalez. Pochodzit z Wysp Kanaryjskich,
zostal sprowadzony do Francji na dwoér Henryka II, gdy miat jakie$ 10 lat.
Podobnie jak karly, stanowit jedng z dworskich rozrywek, a by zwickszy¢
jego atrakcyjnos¢, nauczono go méwic po tacinie. Gonzalez miat obowiazek
uczestniczy¢ w dworskich uroczystosciach.

Z Francji wystano go na dwér Malgorzaty Parmeniskiej w Niderlandach.
Tam ozenit si¢ z Catherine Raffelin i miat kilkoro dzieci, czworo z nich
odziedziczylo chorobg ojca, m.in. Antonietta. Nast¢pnie rodzina przeniosta
si¢ do Wloch, na dwér w Parmie. Gonzalezowie, traktowani jako pét ludzie,
pol zwierzgta, byli bowiem przekazywani z dworu na dwor jako osobliwe
prezenty. Rodzina wzbudzala zainteresowanie nie tylko wéréd arystokra-
cji, lecz takze u dwezesnych medykdw, jej cztonkowie byli poddawani roz-
licznym badaniom lekarskim, czgsto ich portretowano. Przypadek rodziny
opisal m.in. bolonski lekarz i przyrodnik Ulisses Aldrovandi w ksigzce
Monstrorum historia, ktdra ukazala si¢ w Bolonii w 1642 roku.

Bolonska malarka Lavinia Fontana poznala Antoniett¢ Gonzalez naj-
prawdopodobniej w Parmie. W 1595 roku namalowata jej portret, na keo-
rym dziewczynka ma okoto 10 lat. Na kartce, ktdra Antonietta prezentuje



widzom, jest wyjasniona historia jej rodziny: ,Don Pietro, dziki cztowiek od-
kryty na Wyspach Kanaryjskich, zostat przywieziony do jego najjasniejszej
wysokos$ci Henryka, kréla Frangji, a stamtad przyjechat do jego ekscelencji
ksigcia Parmy. Stamtad [pochodz¢] ja, Antonietta, teraz mozna mnie znalez¢
na dworze Isabelli Pallavicino, markizy Soragna’.

Ciekawos$¢ wobec odmiennosci nie jest jedynie cecha minionych czaséw.
Dreszczyk podniecenia towarzyszy i dzisiaj zjawiskom niecodziennym i dzi-
wacznym nawet wtedy, gdy sa wynikiem $wiadomej prowokacji, a nie choro-
by czy anomalii. Najstynniejsza wspélczesna ,kobieta z brodg” — Conchita
Waurst — jest bowiem drag queen, a nie ofiarg hirsutyzmu. .

LAVINIA FONTANA,

Portret Antonietty Gonzdlez, 1595, 145
plétno, 57 x 46 cm,

Musée du Chéteau, Blois

Lavinia Fontana zapewne wiernie
oddata wyglad Antonietty, w tym
jej catkowicie owlosiong twarz
(pozostale czgici ciala sa szczelnie
zakryte clegancka dworska su-
kienka). Malarka uchwycila réw-
niez bystre oczy dziewczynki i jej
pelen wdzigku usmiech, dzigki
czemu wizerunek chorej nie jest

groteskowy i nie budzi odrazy.
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